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¢ Cuantas descripciones se han hecho del célebre qillalin araucano? Sola-
mente en nuestro pais quiza varias decenas — que son las que inleresan
para este trabajo. Las hay de distinto cardcter y algunas debidas ala pluma
de alenlos observadores, aunque en general adolecen de un exceso de poe-
sta. Esle aspeclo, lamenlable desde el punto de vista de la objetividad cien-
tifica, vicia hoy la mayor parte de las obras que abordan el campo espiri-
tual del pueblo araucano. La fantasia pocélica va desde la leyenda hasta la
toponimia. Y quien sufre las consecuencias es desde luego el lector despre-
venido.

Pero volvamos al qillaliin, o kamarikin *, la fiesta religiosa (anual) por
excelencia de ese pueblo. Ila sido descrito, como digo, muchas veces y con
lujo de detalles. Pero uno de ellos, tal vez el mds imporlante de la ceremo-
nia, ha escapado hasla aqui a todos los curiosos. Me refiero a las canciones
de las mujeres. Y debo apresurarme a aclarar que hay dos calegorias de
canciones : las unas, verdaderas salmodias por su miisica y su significado,
que se entonan en las partes de rogativa propiamente dicha de la ceremo-
nia, son las aludidas por los observadores : « Ya de pie, ora postradas, las
ancianas canlurreaban misteriosas oraciones, en la que luego se nos dijo
pedian a Genechen su proleccionny, ele., narra por ejemplo Félix San Martin *.

Las otras, de melodia y compds variables, entran en la calegoria de can-
ciones lolémicas y son absolutamente desconocidas. Las cantan las ancianas

! Literalmenle rogativa. Esta dllima voz ha sido corrompida en kamaruko y asi se la
emplea popularmente. La vieja leoria que quiere reemplazar. a gillatin por wvillatin, es
absolutamente absurda. Para el sonido . nasal, véase la parte fonética al final del trabajo.

= En su obra Neuguén, Buenos Aires, 1919, pig. 164.
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y exclusivamenle — salvo casos especiales —, que yo sepa, como fondo a
la ejecucion del lonkomeo, el viril baile pantomimico exclusivo del varin.
Durante su desarrollo las mujeres entonan los cinticos propios del tofem de
los bailarines. Todos, aun los de apellido hoy castellano, lo tienen y lo
recuerdan. Yo mismo he oido a las viejas preguntar a alguno por su lotem
anles del baile ; y aun han preguntado por el mio y aceplado uno artilicial
en su defecto.

El concepto Lolem, tan dilundido, tan conocido entre los indigenas aclua-
les que no vacilan ni los jovenes cuando por él se les pregunta, se denomina
kémpeit * en araucano. Algunos lo traducen en castellano como apellido a
falta de Lérmino mis preciso en su vocabulario, y en realidad coincide con
aquél en la mayor parte de los casos. Pero se mantiene invariable — v por
lo tanto es distinto — cuando por cualquier motivo su poseedor ha mudado
o simplemente alterado sn apellido. Cabe citar el caso de dos de mis infor-
mantes, hoy Gil y Merillin, que sin ser parientes en grado alguno llevan el
mismo kémpen o totem : fanku (el aguilucho o « pecho blanco v). En el
segundo nombre, Merilldn, quizi esté disimulado tras la iiltima silaba /lan,
de apreciable semejanza fonélica con fian, apicope de aanku *.

El kémpen procede de cualquiera de los tres reinos de la naturaleza : geo-
grifico, animal y vegetal, amén del humano, es decir, del mundo creado por
el hombre. Y para cada kémpen exisle inseparable una cancion.

Algunas son apenas diferenciables de las monélonas preces cantadas de
la liturgia y otras, con ritmo y vida propios y a veces muy agradables,
conslituyen verdaderas pinluras de ciertos rasgos y pasajes que las palabras
del canto describen o sugieren. Tal sucede, por ejemplo, en las melodias
dedicadas al « bagual » y al « guanaco », cuyo compds imita y evoca el
galope y los saltos de las beslias.

Las canciones de este género — tolémicas — se denominan en araucano
taiel. Cantarlas se expresa por faielén, « hacer laigl » (muchos castellanizan
la expresion en el verbo (taitlquear). Las olras, populares, se llaman il °
(y cantar dlkantiin = elkantin). Esta raiz il (= @) figura, por lo lanlo, en
ambos verbos. Pero los dos géneros son inconfundibles para el araucano.
Algunos de mis informantes rien — o se indignan — cuando nuestra lengna
allana las diferencias. « Hacer lai¢l no es canlar» — me han aclarado
con pasion mas de ana vez, aunque luego no han sabido explicar exacta-

mente lo que verdaderamente es.

% Kéiipem, forma melalética, lo he oido de labios giiniind kénd (patagén seplenirional .
* Los apdcopes son frecuenlisimos en la onomislica araucana.
* El idioma arancano requicre poco su empleo y asi la mayoria de mis informantes ignora

la voz. Cantar es dicho por todos o casi todos elleantin.



__395_

Yo tuve las primeras noticias de todo esto durante una de las ediciones del
kamaruko de « Corladera » (al norte de Maquinchao; Rio Negro), en
febrero de 1953. Comenzaba la actividad del cuarto dia a contar desde « la
junta » o reunion, es decir, el tercero de ceremonial y por lo tanto el ulti-
mo. A las ocho de la mafiana, antes del avance de los bailarines sobre la
pista para dar comienzo al lonkomeo, que iniciaba la jornada, se adelanta-
ron hasta situarse ante el rewe dos jovenes de la concurrencia. Uno era hijo
de Lorenzo Melillin, mano derecha del director principal de la ceremonia ;
el otro su primo hermano. El rewe en este caso podria equipararse grosera-
menle a un altar ; conformado con arbustos de molle y monleneqgro que cre-
cen alli naturalmente en medio del mallin que sirve de escenario al kama-
ruko, difiere profundamente del rewe en el concepto araucano-chileno.
Es el centro de la ceremonia : hacia ¢l se hacen las aspersiones que rubrican
la rogativa, en él se colocan las banderas, y en su torno enroscan los baila-
rines el compds viril del lonkomeo.

Los jovenes se arrodillaron, y a sus espaldas las mujeres sentadas contra
el arco central de matas que esboza su ademdn de amplio abrazo hacia el
rewe, rompieron a cantar desgranando las quejumbrosas notas del taiil.
La extrafia ceremonia durd breves minutos; los jovenes permanecieron
mudos ante el.allar y sobre la agonia de las ultimas palabras del canlo se
levantaron y retiraron.

Hice mis averiguaciones y nadie entre los hombres parecia conocer el
significado de aquel rito singular. Por fin de labios del ya citado Melillin
obtuve una respuesta ; fue la primera vez que escuché la palabra kémpei.
Con ella resumi6 el asunto y se quedo sonriendo. Creo que él tampoco
entendia el fondo de la ceremonia — que no pude, por otra parte, aclarar
nunca del todo. Solo determiné que poseia un caracter familiar (los jovenes
eran parienles) y claramente tolémico.

No debe sorprender esle desconocimiento y aun desentendimiento de los
hombres al respecto. Todo lo que gira en torno al totemismo es hoy patri-
monio de las mujeres y se trasmite — se sigue trasmitiendo — de madres a
hijas. Los varones ignoran hasta la letra de las canciones de esa calegoria.
Yo habia distribuido a algunos individuos de mi confianza para sorprender
ciertas palabras y conceptos de la rogativa que lenia interés en conocer y
mis tarde hice exlensiva la averignacion al cantar de las mujeres, pero lodos
declararon no entender o a lo més apresaron voces aisladas. Después vine a
saber que las canciones no se enlonana coro, y que mientras algunas ancia-
nas rompen a canlar, otras terminan. No hay orden ni concierto y al pare-
cer se canlan a la vez varias canciones diferentes ; y con mucha probabili-
dad versiones dilerenles para un mismo lotem. Ademas las letras intra
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ductibles son mayoria, y las primeras palabras lo son en casi lodas las
canciones. El fracaso me dijo bien a las claras que para oblener algo posi-
tivo deberia dirigirme directamenle a las mujeres, cosa dificil de por si y
agravada por el caricter sagrado que encerraba la maleria.

En aquel kamaruko al menos no pude averignar nada en ese sentido.
Amplié, si, mi conocimiento acerca del kémpen. La misma noche de la reve-
lacidn, en torno al fogon amable de un pequeiio reparo de matas que habia-
mos construido, la conversacion perezosa se arrasitrd sobre el tema. Mis
compaiieros se preguntaban direclamente acerca de sus respectivos kémpei,
y asi me enteré que el del uno era ludin (gnanaco), kurd (piedra), el del otro,
wald (la oveja), ele.

Solo tiempo después, y en un lugar bastante alejado de aquél, tuve la
suerle de tropeszar con una anciana de cardcter abierto y expansivo v ademiis
poseedora de una memoria extraordinaria, verdadero archivo viviente de
tradiciones, costumbres y hechos de su raza, que habia de abrirme las puer-
tas del misterio. Se trala de dofia Carmen Nahueltripay, «araucana» ar-
genlina, sobrina del célebre cacique Saihueque y como ¢l oriunda del verde
« pais de las manzanas ». Con la buena voluntad de esta seiiora — que lleva
dgilmente sus casi selenta afios en el paraje denominado « Alto Norquinco n,
cerca de la Colonia Cushamen, Chubut — y los buenos oficios de sus hi-
jos, gquienes junlamente con Luis Merellan que me acompaio en una oca-
sion, hicieron de traductores, logré al fin treinta y cuatro de las treinla y
cinco canciones lolémicas que ilustran este trabajo. Canciones que — aclaro
fueron debidamente controladas con dos aios de intervalo.

El conocimiento que poseen esa mujer y sus jovenes hijos del arancano
es asombroso. Nuestro lengua — como sucede en muchos ranchos de la
Patagonia, por otra parte — no se ultiliza para nada y la anciana la emplea
solo cuando se le solicita expresamente que lo haga. Pero permiténdosele
hablar en la suya a su albedrio es un manantial constante de informaciones.
No calla un solo instante, cnando no canta narra cuentos o [ibulas o relala
paginas de historia. Algunas canciones populares que me ha dictado son de
una belleza inesperada que hasta aqui no habia enconlrado en el rico can-
cionero arancano. Alguno vocabularios ripidos que le he apuntado, dichos
sin hesilar v sin delenerse, sobre sujetos diversos, realmente asombran por
su riqueza. Y un allo porcentaje de vocablos en vano se buscari en los dic-
cionarios conocidos. Yo imagino lo que serian, en los parlamentos de los
toldos de Saihneque los lorneos de la oraloria y la allura a que rayarian las
galas del lenguaje. En verdad ese llexible, riquisimo y melodioso instru-
menlo de expresion que es el arancano no merece de ninguna manera su
oscuro deslino.
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EL TOTEMISMO

El tolemismo entre los araucanos ha sido desde hace mucho senalado.
Su rasgo mas caracleristico radica en el sistema onomistico, que conservo
hasla nuestro tiempo parte de su vigor®. En los araucanos argentinos el
ejemplo esla fresco en las lislas genealogicas apuntadas por Zeballos * (los
lurd, piedra y qérri, zorro, por ejemplo).

Para Chile poseemos referencias y datos muy antiguos, como los regis-
trados por Pedro de Valdivia (1551), Luis de Valdivia (1606), Gonzilez de
Nijera, Rosales (mediados del siglo xvn), Febrés, Havestadt, Molina (todos
del siglo xvmm), ete. *. Como equivalente de kémpeil (que no figura en los
diccionarios, que yo sepa) aparecen consignadas las voces kiiga y elpa, que
segin algunos de estos autores servian para designar el linaje o apellido :
« Demais destos parentescos Lienen los indios olros géneros de parentescos
de nombre, que llaman ciiga, como alcufias de sobrenombres, que hay
generales en todas las provincias desde la Concepeion adelante, asi por la
cosla como por la cordillera y todos se reducen a veinte, etc. » *.

¢ Latcham ha creido descubrir que la transmisién del apellido (tolem) se hacia por via
femenina enlre los arancanos anliguos. Qnizd lenga razin 5 en su apoyo podria ir el hecho
de que todo lo concerniente a tolemismo es hoy, como veremos, privilegio femenino,

De cualquier modo, entre los araucanos — chilenos y argenlinos — modernos el sis-
tema onomistico aparece como nelamente masculino, (Véase ; Larenaw, Ricanno, La Or-
ganizaciin Social y las Creencias Religiones de los Antiguos Araucancs, en Publicaciones del
Museo de Elnologia y Antropologia de Chile, tomo 111 n® 2, 3 y 4. Sanliago 1924 ; pags.
365 y sigs.

* Zuwvavvos, Estamisuao, 8. Callowcurd y la dinastia de los Piedras. Buenos Aires, 18go.
Puainé y la dinastia de los Zorros. Buenos Aires, 1886, Viaje al pafs de los araucanos.
Buenos Aires, 1880.

* Peono Vaworvia, en una carla al rey, eserita Coneepeion en 1551, (Fn: Gay. Docu-
mentos, |, pig. t4o). Cilado por Tomis Guevara, Historia de Chile, Sanliago, 1929. I,
pig. 264.

Luis pe Vauoivia, Arle y Gramdtica general de la lengua que corre en todo el Reyno de
Chile, cap. XXIII.

Avoxso Gonzdvez pe Nisera, Desengaiio y Reparo de la querva del Reyno de Chile, publi-
cado en 1614, en Coleccidn de Historia de Chile, Vol. XVI, pig. 46.

P. Digco pe Rosaves, Historia General del Reyno de Chile, 1674. Vol. I, pig. 166.

P. Asonés Fesrés, Gramdtica araucana o sea Arte de la lengua general de los indios de
Chile, Buenos Aires, 1884, pig. 113.

Abale Juan lexacio Mouisa, Compendio de la Historia Civil del Reyno de Chile. Vol. 1,
cap. VIII.

* Varoivia, Luis pe Osna citada, cap. XN,
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« Y notese aqui que sus nombres son siempre compuestos a lo menos de
dos palabras, de las cuales la una es el nombre propio de su linaje o ciga,
o digamos apellido, como lavquem, leavu, nahuel, pagi, quri, calquin, elc.
esto es, mar, rio, ligre, ledn, zorro, dguila, etc. Y aunque en los coyagh-
tunes se nombran entero, mas en sus pliticas familiares suelen nombrarse
con sola la primera palabra, y una silaba, o letra de la segunda, vg. Vu-
chalav por Valchalavquén, mar grande ; Milld-leu por Millaleavu, oro del
rio o rio del oro ; Curiii o Curiiam por Curiiancu, aguilucho negro; lo
cual al principio no deja de causar alguna confusion » '0.

« Los nombres de los araucanos son compuestos del nombre propio, que
suele ser un adjetivo o un numeral, y del apellido de la familia, el cual se
pospone siempre al nombre propio, como se usa en Europa : por ejemplo,
carilemu, verde bosque; meli-antu, cuatro soles. No hay alli cuasi algiin otro
objeto material que no suministre un apellido noble. De donde vienen la
familia de rios, de montes, de piedras, de leones, etc. Estas familias que se
llaman ciiga o elpa, son mds o menos respetables, a proporcion del grado
de ellas o de los héroes que han dado a la patria. El origen de tales nom-
bres es desconocido ; pero ciertamente precede muchos siglos a la época de
las conquistas espafiolas » '1.

Todos estos dalos, reforzados por otros extraidos de las esferas espiritual
y social, hablan bien a las claras de totemismo. Modernamente han enfo-
cado el problema desde el punto de vista critico autores de nota, como
Guevara, Torres, elc. 2.

Basado en todos estos antecedentes Frazer también se vé forzado a acep-
tar en principio la realidad del totemismo araucano. Al respecto ha expre-
sado : « La evidencia de que tavieron un sistema totémico es clara y fuerte,
aunqgue no llega a la prueba completa » '3,

Ahora bien, culturamente los araucanos constituian, a la época de la
conquista, un pueblo de cultivadores superiores. Mas precisamenle, una
[acies austral de la cultura amazonica.

Y Fennés. Obra citada, pag. 113.

" Morixa. Obra citada, cap. VIII.

** Guevana, Touds, Historia de Chile. Santiago, 1929, tomo I, cap. IX.

Larcuan, Ricanoo, La Organizacidn soctal y las creencias religiosas de los anliguos arau-
canos, en Publicaciones del Museo de Etnologia y Antropologia de Chile. Vol. 11, n® 2, 3 y
4. Sanliago, 1924.

Tonnes, Luis Mania, (citado por Guevara). Articulo puhlicatlo en La Nacidn del 1 de
octubre de 1924, firmado con la inicial T.

9 Frazew, Jawes S, Tolemism and Ewogamy, Londres, 1g1o. Vol. III, cap. 581.
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El lotemismo, por lo tanto, no vale para ellos como elemento Lipico.
Constituye en realidad, en su verdadero lugar, un ingrediente espiritual
del ciclo llamado de la gran caza. No obslante, sus priclicas subsisten por
lo general en los ciclos de cultivadores y es natural pensar que en el caso
de los araucanos provienen — sin excluir influencias anleriores — del pri-
mitivo estrato cazador que los precedit en su radicacion en Ghile.

La presencia del totemismo — o de sus huellas—, pues, en ese pueblo,
no podia sorprender a los investigadores. La institucion, en decadencia
seguramente ya desde antes de la conquista, habria completado su desapa-
ricion hacia fines del siglo xvar. Sus 1llimas manifestaciones radicarian
modernamente en el sistena onomastico.

Por eso el descubrimiento de la existencia de un cancionero lolémico
— y aun del concepto tofem — entre los araucanos argentinos en pleno
siglo xx, merece una especial consideracion.

Mis aveaiguaciones han establezido una conexion intima entre los lotem,
sus canciones, y el baile gimnastico llamado lonkomeo. Esle es un vocablo
compuesto : lonko, cabeza, y meo (= meu), preposicion de signilicado
variable. Aqui indica o da una idea de un movimiento ritmico, pendular,
hacia adelante y atrds, de la cabeza '*. Se refiere al cabeceo brusco y cons-
tante propio de la danza. Los bailarines prestan a él una atencion especial
y esa caracleristica, unida a una cierta rigidez del tronco y las piernas, les
confiere semejanza notable con una simpatica avecilla de nuestra fauna: el
lero. Los indigenas la han captado perfectamente '* y asi alientan a los
bailarines con estribillos de esta clase, semicanlados al compis del tambor :
« Lonkomeo. trégél em, iafiiluge, 14, id ... | Feichi wéla tregél .. ! » (Le-
vantando la voz en la silaba final de cada frase). Es decir: ; Cabecea, ;ah
tero !, dale duro! ; Muy bien tero ! '

El lonkomeo es un baile pantomimico de imitacion animaliana. Las
circunstancias cambian segin los lugares, pero en general hoy los bailarines
son cinco y cinco también los tiempos o etapas en que se divide la danza.
A cada etapa corresponde un diferente toque de tambor y en épocas no
muy lejanas correspondié también, segiin parece, una imitacion animal
diferente. Al menos he apuntado la del avestruz y la del guanaco; quizi
haya que agregar la del tero. Los bailarines, pintados, van tocados con
sendos haces de plumas en la cabeza ; un poncho hecho chiripd les sirve de
taparrabo, y sobre el torso desnudo llevan una faja con cascabeles que

' Compirese con wenlelli men, expresion que traduce el movimiento lascivo de las ca-
‘!r-ra-‘

'* No descarto que se trale de una imilacion intencional del Lero.
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hacen tintinear tironedndola con la mano derecha. La izquierda va puesta
pasivamente en la cintura. Completa el equipo una pequeia cola, hecha con
dos hacecillos de plumas en un cordon que va atado en la punta trasera del
chiripd. Los pies, descalzos. -

Y bien, este baile. tan inconfundible y tan curioso, no ha sido senalado
—que yo sepa— enlre los araucanos por los viejos cronistas de Chile '*. En
otras palabras, no liene raiz arancana ; se trata por lo lanto de una acultu-
racion moderna. Al respecto ha apuntado Guevara: « Algunas danzas de
las gimnislicas, son represenlaciones pantomimicas de los movimientos y
carrera de animales. Los cronistas no mencionan esla clase de bailes, pero
no queda fuera de razon la hipotesis de que han de ser vesligios del clan
totémico, época en que los individuos danzaban para identificarse y agradar
al animal reverenciado.

« Ha contribuido también a mantener estas danzas en las costumbres
araucanas, la imitacion a las tribus cazadoras de los Andes. Hasta hoy
simulan éslas la captura de animales y el vuelo y el grilo de las aves, como
un pronostico de lo que va a suceder en la caza.

« En esla clase de danzas estd incluida una que se denomina puelprin
(baile del este) o choigueprun (baile del avestruz). Practicanla especialmente
las agrupaciones del este » 7.

Desde luego todo obliga a pensar en una influencia de procedencia orien-
tal de culturas totémicas, del ciclo, por lo tanto, de la gran caza. Y entra-
mos con ello en uno de los problemas menos conocidos de la etnologia de
esta porcion autral del continente : la interpenetracion cultural al contacto
secular entre las culturas de cullivadores y de cazadores superiores. Los
integrantes de nuestro « complejo tehuelche » son los representantes mo-
dernos y mejor conocidos de este estado. Un analisis comparalivo debe
enfrenlarlos necesariamente a los araucanos.

Y bien, entre los lehuelches o patagones, en sentido amplio, el lonkomeo
era conocido. Lo bailaban en ocasion de la ceremonia que suele denominarse

" Latcham (obra citada, pigs. 634 y 635) ha intentado relacionar el lonkomeo con un

baile antiguo, observado por Nijera y algin olro cronista, denominado lonkdpiran, esto
es « baile de las cabezas . En ¢l figuran como elemento principal cabezas cortadas de
prisioneros espafioles. El nombre se reliere a cierlo pasaje de la danza en que los aclores
hacen precisamente bailotear esas cabezas colgadas.

Claramente es algo muy distinto de nuestro lonkomeo. Ya he sefialado, ademis, que
meo en este traduce un movimiento de saivés, que no puede referirse sino a un cabeceo

inlencional y marcado.

" Guevana, Towis, Psieolojia del pueblo araucano, Sanliago, 19o7, pig. 3ra.
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« casa bonila o, rito de pubertad de las mujeres '*. La danza tenia lugar
fvente al toldito construido especialmente con malras (la casa bonila) que
encerraba a la nina por breves dias. En su popular obra Muslers ' ha
reproducido la escena. Al referirse al baile ha dicho: « El baile no era
desgarbado. pero lo hacian grotesco los absurdos movimienlos de cabeza » *°.
Y, cosa ilustrativa, en el dibujo puede verse haciendo circulo a los baila
vines un genpo de mujeres sentadas, seguramente encargado del fadel ... 2.

Entre los giiniind kiénd (patagones seplentrionales) la prictica del lon-
Lomeo en esas ceremonias — inlimamente relacionadas con olras del espi-
vitn Elengdsem o Elel ** — ha sido senalada de antiguo. Sénchez Labrador
(segunda mitad del siglo xvin) nos narra al respecto : « Enlonces los indios,
desnndos, embijados, y adornados con plumajes, hechos en la apérimlcia
unos diablos, se ponen también dos plumajes en la cabeza, remedando dos
cuernos, y por atris una cola, o de plumas o de caballo, cascabeles en los
pies : asi engalanados se prenden mutuamente de las manos y danzan al
son de los cascabeles, llevando el compas el Tamborcillo y otro indio con
un palo lleno de cascabeles. Hacen mil contorsiones y fignras abominables
con los cuerpos » *'.

Iin cuanto a la existencia de canciones faiél, el mismo Sinchez Labrador
la denuncia, sin saberlo, cuando apunta : « Detras del toldito hay cuatro
viejas, feas como el diablo, las cuales se remudan dia y noche, manleniendo
un continuo Hanto. (En realidad el fawl es tan llorado a veces que bien
puede confundirse con llanto verdadero) =t

Pero aqui nos encontramos anle una visible contradiccion, a cuya expli-
cacion renuncio por ahora : ni las ceremonias de pubertad femeninas, ni el
milo Elel, encajan de manera alguna en un pueblo de cazadores superiores
de caricter eminentemente masculino, como es el patagon. En cambio son
lipicos de las culturas de cultivadores ... Vuelve a hacerse presente aqui la
necesidad de un andlisis cultural profundo que restituya una imagen leo-

* Para los ghiniind kénd modernos posco relerencias de primera mano.

 Musiens, Georee Cn., Vida entre los Patagones, Buenos Aires, 1g11.

= Ihid, pig. 196.

# w Cuando lodo estuvo listo, y mienlras varias de las \'inj:l:; cantaban en su estilo me-
lodioso... », apunta Musters al respecto, Ibid, pig. 1gb.

= Oune yo inlerpreto como relacionadas con pricticas de sociedades secretas. Me ocupo
del tema en olro l|':|h:|j|'| en {:rl'Ilara:'ii'rI:.

# Sisonez Lanwapon, 8. )., Joseen, Paraguay Catholico. Los indios Pampas-Puelehes-
Putagones, Buenos Aires, 1936, pig. 7o.

“ Ihid, pag. 68.
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rica de los estados culturales puros e indique ademds la procedencia de
lo acnltnrado. Seguramenle en nuestro caso estamos en presencia de in-
fluencias compuestas provenientes de las mds diversas direcciones.

Acabo de senalar que sequramente las canciones que entonaban las ancia-
nas en la ceremonia descrita por 8. Labrador y Musters eran totémicas. Los
indigenas con quienes viajaba el capitin inglés eran palagones meridionales,
¥y su cancionero — tolémico o no — se desconoce casi por completo. En
realidad tampoco se han estudiado a fondo las otras formas posibles de
tolemismo, institucion que con toda seguridad florecio entre ellos hasta
liempos mas 0 menos recienles **.

Entre los palagones seplentrionales (giiniind kénd) sus débiles rastros se
manlienen aun, lambién en la forma de canciones distintivas heredilarias.
Desteniida por el liempo, su funcion totémica primitiva se ha cambiado en
Sfamiliar en los tiltimos anos. Referencias modernas a esla calegoria de
canciones encontramos por ejemplo, en uno de los relatos de Moreno * :
« ...salieron las viejas de sus escondites y avanzaron solemnemente una a
una, hasta frente a nosotros; rodeironnos, en fila compacta, y mientras
conlinnibamos siendo molivo de detenido examen, por parle de los mu-
chachos y mocetones que nos observaban, tendidos sobre los mansos caba-
llos, principiaron un canto bien poco armonioso, coreado por los aullidos
de los cientos de perros de todas clases e interrnmpido por interminables
« ahua-la hue-1¢, ahua-14 hue-16, ahua-14, huelehuel », exhalados por gar-
ganlas cansadas, sexagenarias ; era aquello una muestra de cortesia del hijo
del desierto, que nos daba la bienvenida y recordaba las hazanas de las
familias de mis guias. Los gennaken [giiniind kénd] tienen divisas de familia,
como los Pieles Rojas ; mi caravana era dirigida por los descendientes de
los « dias » o del «sol que va marchando », familia en olro tiempo pode-
rosa, y hoy representada por s6lo tres o cuatro individuos ».

De labios de don José Maria Cual, anciano giiniind kiénd — quizi el alti-
mo parlante de su idioma — (radicado en Gan gan, Chubut), yo he apun-
tado Lres de esas canciones, que van publicadas més adelante. Este hombre
es olro auténtico archivo viviente. Aprendio las canciones referidas por
mera cuviosidad, pues lambién entre los giiniind kiénd su conservacion es
tarea de las mujeres. Le debo también una araucana *7.

= Interesantes dalos proporciona al respecto, por ejemplo, Outes. Véase : Fénx Ovres,
La Edad de Piedra en Patagonia, Buenos Aires,

* Mogexo, Frascisco P., Recuerdns de Viaje de Palagonia, en Anales del Aleneo de
Uraguay, n® 7, pags. 24-67. Montevideo, 188a.

* La cancion del ledn, y precisamente totem de Faquico Ledn, indigena giiniind kind,
de quien la aprendio mi informante. Es pues, con toda probabilidad, una versién araucana

moderna del original giiniind kind.
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Y bien, debo confesar que el aire de familia entre ambos cancioneros
sagrados es sorprendente, innegable. En el aspecto musical el oido — pro-
fano al menos — no percibe diferencias notables **. Una idea de la melodia
gitniind kénd — variable como la araucana en este género — la dard la mii-
sica « del caballo blanco » **. Lamentablemente no puedo ofrecer como
comparacion ninguna araucana, ya que no las poseo grabadas ; pero de su
fisonomia ilustrardn bien las consideraciones apuntadas por Fray Félix de
Augusta ** y otros autores chilenos, pues no difiere demasiado de la general.

CANCION DEL CABALLO BLANC S
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En cuanto a la letra, llama la atencion, en primer lugar, la aguda seme-
janza morfolégica de cierlos piezas ; es decir, entre algunas de las canciones
araucanas con letra de significado y las giiniind kénd. (El escaso niimero de
¢slas no permite decir si el género incluye también otras de voces sin signi-
kénd se ara con letra arau-

cana, o a la inversa, el engafio no podria ser descubierlo. Al parecer esto ha sucedido con

* Tanlo, que se me ocurre que si una melodia giini

la cancion del toro, que me inclino a considerar araucana traducida, y la cancion del ledn
ya referida, en que se da el caso inverso.

* Aprendida por mi informante de labios de su bisabucla. Pertenecio a la familia Pit
chalao (en cuyos toldos se desarrolla la escena narrada por Moreno).

* Avcusta, Fray Féux oe, Lecturas araueanas. Padre Las Casas, Chile, 1934, pig. 25g

¥ sigs.
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ficado, como sncede con muchas araucanas. En eslos casos tales voces pue-
den, bien haberse desprendido de su valor, o bien reconocer un origen
onomalopéyico, u onomatopéyico visual, elc.).

CGomparando las letras de la categoria referida pueden apreciarse inme-
diatamente sus semejanzas. En esos ejemplos sivven de introduceiin a la
letra propiamente dicha una serie de palabras sin significado, repetidas en
general con cierta monotonia. A veces reaparecen lambién después de las
frases de significado. El parecido se hace identidad si se confrontan, por
ejemplo, la cancion araucana del pino y la giiniind kénd del tigre, o bien las
del aguilucho y del caballo blanco, y se comparan esos vocablos.

Desde otro punto de visla hay coincidencia también en el tema o argu-
menlo. Son sus rasgos caracteristicos la descripeion — que revela profundi-
dad de observacion — y el lono admirativo y casi reverencial con respecto
al totem.

Ademas, cierlas palabras, sin traduceion posible en araucano, muestran
un curioso parecido con olras giiniind kiind que si la Lienen y que pueden
encajar sin violencias dentro del tema. Esto lo haré notar en cada caso en
la traduceion de las canciones.

En fin, ; qué revelan todas estas analogias? Pensar en una simple razon
de convergencia, producto de planteos espiriluales idénticos, me parece un
absurdo. Mucho mas lhgicas se muestran cualquiera de las dos reslantes
alternativas : a) un préstamo de orden interno, en una direccion o en olra,
y b) un priéstamo de orden exlerno, de procedencia desconocida, en ambas
direcciones. En semejantes términos puede presenlarse la posicion del lon-
!j'l')fnt.'ﬂ 4

Recapitulando : a la luz de lo apuntado anteriormente y supuesla la
ausencia allende la cordillera de un cancionero totémico *' y de la danza
relacionada, la direccion interna puede ser solamente una, y la evidencia de
un reflorecimiento moderno del totemismo entre los arancanos argentinos ™
y su origen en influencias patagonas — o de otros pueblos cazadores veci-
nos ya extinguidos — queda provisoriamenlte eslablecida.

Las canciones lolémicas. — Hechas las anleriores consideraciones pase-
mos ahora a las muestras del cancionero lolémico. Anles de enlrar en mate-
ria quiero aclarar que las traducciones son las dadas por mis informantes
— fieles en general —, con leves correcciones y modificaciones, de las cua-

1 Del cual no tengo hasta hoy la menor noticia lo fue no significa, desde |m-gn, e su

presencia sea imposible.

* De donde habrd irradiado a la zona de fﬂ_;‘fiu'm:r'n del este de Chile
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les respondo. En el caso especial de canciones de letra sin significado he
considerado interesante consignar las sensaciones y reflexiones que el canto
de sus diferentes pasajes producia en mi informante dofia Carmen Nahuel-
tripay. Para distinguirlas de la verdadera traduccién escribiré siempre eslas
acolaciones enlre parénlesis y con signo de interrogacion.

1°) Canciones tolémicas arancanas : las he dividido para mayor claridad
en cualro grapos. a) de animales. b) de vegelales. ¢) de objetos inanimados.
d) de caricter espiritual o subjetivo.

a) De animales :
Cancion del caballo salvaje
(Kaild taiél)

Aw, mai, kipdai ** (GGoza, si, viene

auldn welufi. el diablo alzado.

katld tem, katld. el bagual ;ah;, el bagual.

Amudin mat kaild paliro ! ! Vamos pues bagual cojudo !

Lemwwaimi, kaila ! ** ! Alza el cuerpo, bagual !

RKalilcénn mapudin, mati ; Por la cortada vamos, pues;

zallinzullinla mapudin ; eligiendo el terreno ;

acheachénlu fenrd mu. por el escorial de pi(‘dm.

Chen rumé fmr,umrperpml.’m.‘mﬁ 2 furé,  Donde (Iui['r.'l que vaya reenconlra it
mai, kaild poléro. siempre esposa, el bagnal cojudo.

Faotém em mélén Al pobre hijo nomas

suwerientulkafél ** mélén, folém ; salvaba a pesar de todo ;

Rawé, mat, p{ffih{fnf A% la hija no le importaba.

Cancion del caballo

tarwéll tawél)

Kakafilé (Tiene cascabel (7))
Fawéllu. (el) caballo.

3 Véase al final el valor fonético de los simbolos.

W Lit. dlzale, es decir sidatale sobre los garrones. El imperativo esli reemplazado por la
forma enunciativa.

" La particula ka liene diversas funciones, muy dificiles de determinar sin traducecion
expresa, en ciertos casos (véase también la gramitica de Augusta, pag. g2) Tu es ileraliva ;
pen, ver, enconlrar, pctaiu, reeconirar, volver a enconlrar.

* Es curioso esle pasaje. Sin embargo, la preferencia del bagual por la suerte del hijo
macho frente al peligro es cosa sabida y comprobada para mis informantes.
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Cancidn del gquanaco

(Lwan laiél)

Trahailé. Onomatopeya del relincho.

Hainané **, hainaném.

Haié, haieiém. (Goza (1)). **

Hallugeélldi kolokoldntu mapni ra Es linda la tierra de pintura (colorada)
trekdtupeiiim, para andar al trote,

kasii ane iem. bonito cara tordilla.

Haié, ete.
Cancion del puma del norte
( Piktim trapudl taiél)
Weikii 1e, ieiki ié, mai
Cancidn del puma del sur
( Willi trapidl taiél)
« Achamilé » trapial zunuii. « Achamilé » dijo el puma.
Uiuchejé, haini. *°
Cancién del puma (version 2°)

( Trapidl taiél)
Kaukdaua willina *'

PERER em. hijo (ya desaparecido).
Epé wénman mu Casi en la madrugada
allillitrekatupélu elmé, camina despacilo el sinvergiienza ;
nénampélu. el que hace dafio por gusto. **

Cancién del tigre

{ Nawél laiél)

Méledia kalwén *°. . (« Estoy arrodillado » (7).
Llumbkélei nawél, pereldi. Estd escondido el tigre. no se vé.

* En giiniind kind gdina (o géina) es el chulengo, eria del guanaco.

3% Aiéi, goza, se rie, pero en esle caso creo no liene traduccion.

* Hdina, jdina es el puma en ginind kénd. Udiche es en araucano la estrella fugaz.

* Es la dada por mi informante José Maria Cual ya referida.

‘' Kélean es llega, llegd, en ginind kénd. En araucano, willi, sur.

** De wénam, por gusto, de balde, en vano.

4 Méledi es estard, pero no creo (que aqui lenga traduccion. En cuanto a « esloy arro-
dillado » (que habria dicho ¢l tigre) se lo ha sugerido, creo, a mi informante el parecido
con lukutiin, arrodillarse. El tigre en giiniind kénd es kilwun ; comparese con kalwén.
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Cancidn del zorro

caérri laiél)

Maiéu, weweiéu, weeiém. (Las vueltas que da cuando corre (1)).
Kiiié nétdn meu ; En un coirén ;

(] ? '
Weniikénumei it qétan mu** « gambetea (n)» en torno de su coirén
llanka pu wenlri. ** los hombres preciosos. **

Cancidn de la oveja sagrada **
{ Welié laiel)

Weké, wekewil. (La oveja cuando bala (2)).
Kakafilé ka welké. (La oveja cuando camina (2)).

Cancion de la vaca
¢ Wakd taiél)

Momoilé. _ Onomalopeya del mugido.
Maailé, mailé. (Cuando la gente hace el rodeo en el
kamaruko (7)) *'

Cancién de la gama
(fuwém taiél)

Wiié, weikii, (Corre, salta ().
iewé.

Cancién del perro

{ Trewd taiél)

Awd, wau. Onomatopeya del ladrido.

“ Wallkiinéméi reemplaza a wéniikénuméi.

** « Asi por no decir zorro », me aclaré dofia Carmen Nahueltripay. llankd se deno-

minan las cuentas de collar antignas, sobretodo de malaguita. Pero la voz, seguramente
por extension, encierra ademds el conceplo de cosa valiosa, preciosa. El Bml}]ea de esta
lignra « para no nombrar » al zorro es iudicio del tabii totémico de su nombre.

* Se denomina actualmente weké la oveja destinada al sacrificio en el kamaruko. Sabido

es que antignamente la palabra sirvié para nombrar a la ({luma {camélido), conocida en
Chile.

“ Hay un momento de la ceremonia en que los jineles, formados en orden, rodean en
amplios circulos el sitio donde se alza el rewe, es decir el eentro de la fiesta. A esto pa-
rece referirse la anciana, aungue no veo la relacion.
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Cancidn del lagarto
(Kirkeé taiél)
laleelé lie, takelé (Corre, dispara (1))

welvati. (La mirada nuestra ().

Caneion de la vibora

(Fili taiél)

Méleliia st (mélekai)
lotolé rem). los ojos claros, transpaventes. **
famd. (Esta tirada ().

Cancion del builre
( Mankeé taiél)

We, we. weee. (Alas tendidas (9)).

Cancidn del dquila
(Kalkii laiél)
Maikulé ¢i). (Cuando vuela (1)).
Keilé alé Fedlé.
Cancion del aguilucho

Nambhi taiel)
Ciaidia em.
Takélekélé, kelé, ma. a.

Kiipai wén kushé, * Viene la madrugada,
lrelénkénupdi : viene aclarando ;

wén kushé, madrugada,

wén féchd. madrugada.

Ellcéi, mai, choz lerdlerd, ™" Dej6, pues, la bandera amarilla,
kallfii leraterd la bandera azul

rranin weni, (en) medio del cielo,

word pasiika ruld. casa del cencerro de oro.

¥ Koidl, kuifil, signilican claro. trausparente. ¥ se aplican especialmente a cierlas carac-
teristicas de la pupila.

' Weén kushé, lit. « madrugada anciana ». Es sinénimo de wén, pero ignoro su origen.
Mas Imju viene wén Séehd, lit. « madruga anciano », como equi\'nlenle de la forma anle-
rior.

* Del castellano bandera. Se ha de referir, supongo, a las banderas del kamaruko. La
informante no supo explicarme nada del significado de tan enriosa letra.



Cancion del chimango
(Chinki laiél)
Triutrin Onomatopeya seguramente.
4] ':‘ .
Cancion del haleon
t Kélénkeélen taiél)

Kalminklet qa kélénkélén. Celeste es el haledn. **
Zewemlélér. (Vuela ligero ().

Cancion del avestruz del sur

¢ Winlail choileé laiél)

Mélelaidaha.
Chuwile Onomaltopeya del silbido.
Cancion del avestruz del norte »
t Mati chotlé laiél)
lawé, **

iamad, **

kamilé, kachifél. (que venga (¥)).

Cancion del chorlo

¢ Chuarchair laiel)

Kechéhelmani. (Corre cuando ve gente (1)).
Chepéhelmdni. ** (Vuela cerca, nomas (1)).

* Se refiere por lo tanto al bonilo faleonido azul y amarillo que en la Palagonia se
suele llamar « cernicalo ». Kalmin, como celeste. no figura en los diccionarios, que yo
sepa. Augusta (Diccionario Araucano-Casteliano) la consigna con la traduceion de « mus-
gos linos verdes, u olras criptogamas » 5 y de ahi ha de derivar el significado dicho.

** Se refiere al « fanda petizo de Patagonia n. Winkil en araucano es « lravesia » (ade-
mds de un cerro de forma especial). La traduccion literal seria, por lo tanlo ¢« avestruz
de travesia » (hay también un « zorro de travesia »).

* Es el « avestruz moro », del norte de la Palagonia, y de la provineia de Buenos Aires.

** Jwwé es en araucano cierla lacila de madera. No creo que aqui lenga nada que ver.

* Mi informante omitié la palabra en la segunda version de la cancién. lami es una
tierra empleada para pinlar : creo que tampoco liene aqui ese significado.

" [Las lerminaciones en mani, absolulamente desconocidas en arauncano, son bastanle

frecuentes en gintind kind en nombres propios : por ejemplo, Trwwilmani, Sakdjmani, cle.
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Cancién de la gallina
(Piid taiél)
Haliékéi,
érridke, ' ' Onomatopeya del cacareo.
halkeelkér.

b) De vegetales :
Cancidn del pino
(Pewén taiél)

Kaid, id, i, v, tem...!

Keukéi em allagelldi ! i Ah agradable gateado ! **

nétréqétrémlupediom Al gritar ™

pewén mapii zomé iem. " (a) la mujer ya muerta de la tierra de
: los pinos.

¢) De objetos inanimados :

Cancion del viento
(Kiiriif taicl)
Wi, wi, wi ...

Alla%éi, mai, kipdpetim kirif Es hermoso cuando viene el viento
mawiza mapii de la tierra de cordillera.
W atwén fﬂ?r‘tij, pikiin kirif, Viento este, viento del norte,

ulii kirif, willi kirif ... viento del oeste, viento del sur.
Wildwilawerpii kachu ! {A su paso va pegando (contra los

montes) el pasto!

Makézmakozérpii a kurd ... "' Piedras amonlonadas ... *'
Nonkélnonkolerpii fa mamell ! i Arranca los arbustos !

#1

Llarél-llarolerpii fa kurd ... Piedras desamontonadas... *'

¥ La misma voz (erridke), aparece en la cancion del sol.

* 8¢ reliere al color de la madera. La voz no aparece consignada en los diccionarios.

* Estd traducido por mi informante : « donde gritan, « adonde sabe gritar », expresio-
nes muy usadas en la campaiia palagénica y que cqui\ra]en a wen lo quen, «cuando»,
wal gritar ». Traduceidn exacta la primera, por olra parte, del vocablo araucano. Es uno
de los casos del gerundio en peyiim de Augusta (véase su Gramdlica, pig. 220 y sigs.). El
pino « grita porgue la mujer canla el laiél », acold el hijo mayor de dofia Cérmen.

“ Jem, cn este caso, desaparecida, finada. En otros es interjeccion de significado varia-

ble, admiralivo o compasivo.

* « Alli castiga mis el vienlo », aclaré el hijo mayor de mi informadora.
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Cancion de la luvia

(Mawiin laiél)
Achechéi fa.

Cuancion del eielo

( Wenu laiél)

Chudai wénu ** Cielo azul, despejado.

Cancion del sol

rAntii taiél)

Tuwadis ** (Todo el mundo redondo se vé ().
Erridke. (Calor, frio, todo ().

Cancion de ln luna
¢ Kiiten taiel)

Kiiténa La luna

alwéke. (maneja gente (1)).

Méleikda. Esta (1)

Kalwén na. ** (Relumbra tedo el mundo (7).

Cancidn de la laguna
(Lafkén taiel)

Kachiifkachiifle, (Esta parado el sapo mirando (1)),
amtlemilé, (se fué atras (1)),

welékia, ** (se fué disparando ().

Inché lallilla, Yo pato **

we, wee ka.

Wirdrwirdr. (Grita (3)).

Laflkén mapi mai. Tierra de la laguna. pues.

** Cluiai, adjetive tampoco consignado en los diccionarios, que yo sepa.

** En giniind kénd, tiwan ; amarillo.

* Ya hice nolar que en ginind kind, kilwan es el ligre. Eu la cancion del tigre de
aquei cancionere existe una relacion del animal con el sol, v oaun posib‘eme!l!e con la
luna.

™ Kia es adjelivo posesivo de primera persona singular en giiniind kénd, v va pospueslo,

* Llallilln es una variedad de pato, segin dofia Cirmen Nahueltripay.
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Cancion del rio v
( Leufii laiél)

\
Takillilé Onomalopeya del sonido del agua.

Cancidn de la piedra
( Kard laiel)
0id,

tem, ooid, oi6, iem, 00id lem. (Tirada, que no se levanta (7).

Cancion de la piedra preciosa **
¢ Llankd laiél)
We, wee.

Cancion de la casa

f Rulid taiél)

Kalli felékellesé. (Quédate un momento.
Piichiifelélellegeé. Quédate un momentilo.
Kalli felékellepé. ™ : Que te quedes un momento. '

d) De caricter espiritual o subjelivo :

Cancidn de la vision milagrosa
(Perimontu laiél)
Wei!
2° Canciones lolémicas giiniind kénd : las Lres canciones recogidas son
de animales. ' '
Cancion del toro ™"
(Gaidn ka liro)

Kénehuhdwel (ka).

Kugunduakan. Is peligroso.
Kéchananhaleénuwn Brillan

iahwdl a alwaldi ka loro, las aspas de hierro del toro,
télithna treia kémdié ;- vacuno macho araucano ;
kéchantawulninak abéte. hincha la testuz.

9 Y también eancidn de la mundactén (mazin tniél)..
o [3s también la cancion del zoreino; quizi por el simpitico ¥ bonito aspecto del animal,

@ Son las (rases de invitacion v corlesia a la visita, La cancion destaca asi el aspecto

ogedor, amable, deb hogar. o

"

10 [ué apuntada en compafiia del doctor Marcelo Bormida en el verano de ggab.
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Cancidn del ligre

Gaiawél, gaiawél melém, gaiaid. (Derivados de gdian. « totem » y «can-
cidn »)
Elikés iagéhwdwélr gaida késéna. No es para jugar nuestro lolem.
Wapaisjélnanasdlpén ** kandna Partia al medio el malén
kalwiin a atsajéu el corazdn de tigre («corazon ligrescon)
kalamaha kaboin, amiha kalwin ™ del «sol-tigre », «sol ligre » ™
asqap algélgélchdnel™ brazo pinlado. ™
Cancion del caballo blaneco
Weétpket kéla hatém,
ekéléi kilé hitém,
ekeélél kélélu kelon kéléu hditém. 1
Qeléld tapél ** d kéna, hdlem, ! En el mar anda gente,
kaimwdlsém d kéna, hdatém, gente « de la patan (hembra del palo),
kawdlpen qéld, hatém. * con caballo blanco. ™

 Totem (o al menos cancién) del abuelo de don José Maria Cual.

** K araucano ragifiuzamtiefi. En la voz giiniind kénd figura el verbo ialhélné, separar.
Kandna, malén (o bandada, que lambién se dice asi) es plural en giniind kind, segin se
desprende de la terminacién pén. Remito al lector a mi obra en preparacion @ « Nociones
de gramilica giiniind kind (Palagories seplentrionales) .

“ La traduceion es gramaticalmente correcta pero el significado de la frase es oscuro.
Amdha es sol ¥ también dia (; y a veces luna!l). Ignoro caal es aqui su verdadera acep-
cidn. En vez de «sol-tigre » podria traducirse « ligre del sol », que seria amdha a kalwin,
ya que la a geniliva mtermedia suele elidirse cuando antecede o signe a olra 0. Y lam-
bién. por lin, podria ser kalwin na atsajéu ka, lo que daria en castellano «en el ligre co-
razén del ligre ».

" En araucano katritukénodl (o «épélinoél) lipds, « brazo rayado, pintado . Alude apa-
renlemente a las manchas de la piel ligre, pero no descarto una 'msiblc relacion con el
tatuaje — que puede expresarse de manera semejante en esa lengna — y que precisamente
va por lo general en la muiieca (mano, brazo y muiieca se denominan igualmente digap).

* Apelo a la traduccion dada por mi informante. Ignoro completamente el significado
de tapél.

* Don José Maria Cual supone que se trataria de algin buque (velero), divisado por
los indigenas desde las playas. Los de « gente de la patan me fué traducido : « gente
camo pato blance » (porque la hembra del pato — kaiawdtséim — es blanca, explicacitn
que supongo de tradicion familiar). Mi informante aprendio la cancién de labios de su
bisabuela ; era propia de la familia Pitchalao.
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FONETICA
En el texto araucano han sido utilizados los signientes signos especiales :

a) Vocales :

#, es un sonido muy [recuenle. represenlado asi (¢) o con una e inver-
tida. Se logra bien inlenlando pronunciar u castellana con los labios
enlreabiertos como para la pronunciacion de e abierta (la e del inglés
were). La misma posicion de la boca pero en un tono mis alto da el
sonido de i, idénlico al representado i en guarani.

i, viase &,

by Consonantes :

h, siempre espirada, como la I inglesa.

%, sonido nasal. En general se lo representa por ng. Se aproxima mu-
cho a esa combinacién en el inglés singing.

r, la punta de la lengua se dirige hacia el paladar un poco mas alris
que para pronunciar r caslellana, y los bordes tocan los premolares
superiores.

sh, es la sh inglesa.

tr, no equivale a la combinacién castellana sino més bien al sonido in-
glés en tree. aunque se forma un poco més atris en el paladar. Es
comin en la pronunciacién de la campafia de Buenos Aires y Pala-

gl“liﬂ. en voces como cualtro, Pﬂ'll"t;-'l‘ L& Ir comiin t‘hilena.
Iin el texto giinina kénd

a) Vocales :

d, casi idéntica a la u inglesa de sun. Poco empleada.
&, véase la ¢ araucana.

Ly Consonantes :

¢, siempre [uerle (g de ga, gue, elc. caslellanas).

h, COMmo en araucano,

q, es el sonido gulural asi representado en araucano. Se [orma mis
atris en la cavidad bucal que k. Ha sido comparado a la kaf arabe.

s, mis sonora que la s rioplatense. La punta de la lengua loca los al-
véolos de los dientes inferiores en lugar de los superiores.

&, muy semejanle, casi idéntica a la ese espaiiola de timbre chicheante.
La punta de la lengua se dirige hacia arriba hasta tocar el paladar.

Revisra vee Museo ve Ly Prara (Nueva Serie), tomo IV : Anlropologia, 25 de abril de 1958






